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          Creemos, sin embargo, que sería necesario revisar la propuesta de Itinerarios 
dotándolos de un contenido más coherente con las necesidades de la sociedad actual. 
Esta revisión de los contenidos será interesante realizarla en un futuro próximo 
adecuándolos a las nuevas Titulaciones de Grado y de Postgrado en relación a la 
enseñanza de Bellas Artes.  
          Consultar tabla de incompatibilidades (EVIDENCIA 11). 

          En relación a la coherencia  de la Estructura horizontal y Vertical de los 
contenidos de las asignaturas, además de las actuaciones ya señaladas en relación al 
futuro Plan de Estudios, consideramos que sería imprescindible una mayor coordinación 
interna. No tanto por la denominación de las asignaturas, sino por el desarrollo de los 
contenidos. Esta tarea requería la necesidad de reforzar y proporcionar la relación entre 
los miembros de las diferentes Áreas, así como la relación de las Áreas entre si. Esta 
tarea debía ser encomendada a la Comisión de Ordenación Académica o a una 
subcomisión encargada de ello. 
          En cualquier caso, es imprescindible mantener como primera máxima de 
actuación la libertad de cátedra, y el respeto a las diferentes metodologías de los 
distintos profesores y Áreas de Conocimiento.  
El programa de las materias o asignaturas que constituyen el plan de estudios contiene 
los elementos básicos necesarios y es accesible y público.  
          El programa de las asignaturas se deriva de la misma estructura del Plan de 
Estudios del año 2000. Como ya hemos desarrollado las nuevas circunstancias epocales 
recomiendan una mayor adecuación a las necesidades de la sociedad actual. 
          La principal debilidad en nuestra licenciatura se encuentra en los programas de 
las asignaturas que dan cuerpo a la creación de un proyecto personal de investigación –o 
proyecto fin de carrera. El Plan de Estudios del 2000 –que otorga una gran importancia 
a esta fase del programa formativo- estipula un total de 35 créditos distribuidos en dos 
asignaturas: Procesos y Proyectos. Estas asignaturas están resultando problemáticas, por 
diversos motivos, pero especialmente por ser su estructura excesivamente difusa en 
materia de contenidos docentes. 
          Consideramos imprescindible redefinir estas asignaturas e incluso reestructurar el 
número y el perfil de este profesorado. El primer objetivo  de una posible reforma sería 
definir los perfiles del  profesorado relativos a campos de investigación en los tres 
itinerarios propuestos, y adecuar el profesorado al margen de la adscripción académica a 
áreas determinadas. 
          Las evidencias prioritarias para valorar la accesibilidad del programa o 
asignaturas que constituyen el Plan de Estudios son la Guía del Alumno y la página 
Web de la Facultad de Bellas Artes.  
          La Guía del Alumno en esta materia consta de: 
          - Características de la materia o asignatura en cuanto a número de créditos, 
distribución entre teoría y práctica, periodo en el que se imparte, relación con los 
objetivos del programa formativo y con otras asignaturas, etcétera. 
          - Objetivos específicos de las materias o asignaturas. 
          - Contenidos del programa de las asignaturas o materias incluyendo las prácticas 
asignadas. 
          - Prácticas asistenciales, profesionales o externas. 
          - Metodología de enseñanza-aprendizaje. 
          - Métodos y criterios de evaluación del aprendizaje. 
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          - Personal académico responsable de la materia o asignatura y personal 
colaborador. 
          - Bibliografía y fuentes de referencia. 
          - Recomendaciones para cursar la materia o asignatura. 
          - Horarios y lugar donde se imparten las clases y las tutorías. 
          - Calendario de exámenes. 
          Básicamente tanto la Guía del Alumno como la página Web cumplen con los 
requisitos exigidos. A pesar de ello sería necesario implementar y mejorar ambos 
mecanismos de difusión. La página Web debería incorporar los programas de las 
asignaturas. Esto facilitaría la difusión, y la accesibilidad del programa y sus 
contendidos a los estudiantes. Sugerimos además una Web que sirviera de medio 
contacto permanente con el alumnado a lo largo de todo el curso. 
          Debemos señalar también que aunque la información está accesible en el 
momento de la matrícula, el principio de curso está marcado por cierta confusión dado 
el procedimiento administrativo de matriculación, y la coordinación de los alumnos con 
las diferentes asignaturas optativas. Estas asignaturas optativas consiguen adecuar su 
perfil de contenidos cuando la matriculación está cerrada, ya que ha ella pueden 
concurrir alumnos con diferente proyecto curricular. Si bien esta diversidad es 
interesante, sugerimos la necesidad de articular el comienzo de la docencia con la 
conclusión de la matriculación.  
El plan de estudios es coherente con los objetivos del programa formativo y con los 
perfiles de egreso. 

El único documento existente en relación a los conocimientos y capacidades 
de los egresados es el informe, Estudios sobre Calidad e Inserción 2002-20003 
(EVIDENCIA 72). Urge desarrollar informes futuros sobre los perfiles de egreso. 

Creemos que la especificidad del Plan de Estudios de la Facultad de Bellas Artes 
de Cuenca –especificidad en la que se debe seguir trabajando- conforma un perfil 
coherente para los egresos. 

Como experiencia previa a su inserción laboral la Facultad desarrolla las 
siguientes actividades: 

- Programa de Exposiciones anual en las tres Salas de 
Exposiciones del centro que permiten al alumnado a desarrollar un proyecto 
desde una perspectiva práctica. 

- La Facultad de Bellas Artes de Cuenca cuenta con una serie de 
centros de investigación y laboratorios experimentales relacionados con las 
Artes Audiovisuales y los Nuevos Medios (MIDE, CIDI, y Laboratorio de 
Sonido), que están vinculados a los contenidos del Plan de Estudios y que 
permite a los alumnos  de la Facultad completar su proceso formativo dentro 
de un ámbito mucho más cercano al profesional real. 

- El Plan de Estudios (Tabla –T-05) contempla la posibilidad de 
que los alumnos puedan convalidar créditos de libre configuración con 
prácticas de empresas, instituciones públicas o privadas, etc. Señalamos que 
por error no figura el número de créditos otorgados referentes a dicha 
equivalencia. La tramitación de este error que supone una modificación del 
plan de estudios se encuentra en vía de elaboración habiéndose acordado 
otorgar un máximo de 15 créditos para tal fin.  

Existe una unidad de coordinación entre la Facultad y empresas locales, 
nacionales e internacionales junto con la oficina del Siem (Servicio de información 



Proyecto Docente  Sylvia Molina 

Procesos de la Creación artística 

 

 El contexto educativo .:..::. 73   

empresarial para empleo) del Campus de Cuenca. Recientemente hemos realizado un 
Convenio de cooperación educativa entre la Facultad de Bellas Artes de Cuenca y 
empresas.  (EVIDENCIA12) 
La revisión y actualización, si procede, de contenidos se realiza de manera regulada y 
sistemática.  
          No existen mecanismos –ni documentación que la refleje- para la revisión y 
actualización de los contenidos de las materias. Seria adecuado desarrollar mecanismos 
para una actualización constante de los contenidos impartidos exigiendo un reajuste 
permanente al conjunto del PDI de la materia que imparte. 
          La actualización de los contenidos de las materias impartidas en la Facultad de 
Bellas Artes se viene adecuando a las indagaciones conceptuales, inquietudes sociales e 
investigaciones tecnológicas del ámbito artístico contemporáneo de forma 
individualizada por parte de los profesores que imparten las asignaturas. 
          La formación profesional del profesorado así como la implicación y participación 
de la mayoría en circuitos expositivos, comisariado de exposiciones institucionales, 
conferencias,  cursos y seminarios en distintos centros culturales o educativos, implica 
por su parte la continua renovación de los contenidos de las asignaturas. 

          Unido a este compromiso profesional e investigador de los docentes está el 
uso de nuevos medios tecnológicos y programas informáticos en las aulas 
(EVIDENCIA 13) para que capacite al alumnado elaborar proyectos técnicamente 
competentes a la vez que creativos y así desenvolverse en su formación profesional 
artística. 

          Otro aspecto a destacar que influye positivamente en la actualización de los 
contenidos de las materias de la Facultad de Bellas Artes, es la amplia 
programación anual a cargo del Programa de Profesores Invitados del 
Vicerrectorado de Profesorado (EVIDENCIA 14) tramitado por los diferentes 
Departamentos y el Decanato.  

          Se puede seguir la evolución de los contenidos de las asignaturas a través de las 
sucesivas ediciones de las guías docentes que están a disposición de los alumnos al 
inicio de cada curso académico. 
El tiempo de aprendizaje del alumno previsto en el plan de estudios permite cumplir los 
objetivos del programa formativo. 
          Los cinco años de estudio están pensados para que el alumnado pueda desarrollar 
este programa formativo, que como ya hemos señalado propone un gran número de 
asignaturas optativas, prácticas y teóricas. En cada programa docente se contempla la 
duración de los ejercicios propuestos y las fechas de entrega de los mismos, así como 
las diferentes pruebas teóricas y presentaciones públicas dependientes de cada 
asignatura. 
          La regulación de créditos y materias viene establecida por los diferentes 
departamentos que imparten docencia en este centro. 
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2.  Autoevaluación 

Fortalezas, debilidades y propuestas de mejora  

Siempre que la valoración sea A o B se identifica una fortaleza que debe reflejarse en la columna de FORTALEZAS. Del mismo modo, siempre que la 

valoración sea C o D se identifica una debilidad que debe reflejarse en la columna DEBILIDADES. A partir de las dos columnas anteriores se han de definir 

las propuestas de mejora, especificando su urgencia e importancia. Para ello se propone el siguiente formato de tabla. 

1. PROGRAMA FORMATIVO 

FORTALEZAS DEBILIDADES PROPUESTAS DE MEJORA URGENCIA IMPORTANCIA 

A pesar de que no existe un 
documento específico que recoja 
una definición de los objetivos del 
Programa Formativo, ni unas 
directrices generales de la 
titulación. Sin embargo, contamos 
con el Plan de Estudios de la 
Titulación en Bellas Artes del año 
2000, y  con la Introducción de los 
diferentes programas docentes 
editados y recogidos en las guías 
docentes para el alumnado, que se 
han sucedido en la Facultad de 
Bellas Artes de Cuenca en las que 
desarrollan los objetivos 
fundamentales hacia los que se 
enfoca la Licenciatura en Bellas 

 El Programa formativo y el futuro Plan de Estudios 
de la Facultad de Bellas Artes de Cuenca debe 
redefinir sus contenidos e introducir nuevas 
asignaturas prácticas y teóricas que dieran lugar a 
una formación más adecuada para cubrir las nuevas 
demandas del mercado laboral. 

Sería también necesario redefinir los Itinerarios 
propuestos en el Plan de Estudios de 2000 para 
adecuarlos a las necesidades actuales en las que se 
desarrollan las prácticas artísticas. 

Bastante Mucha 
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Artes en la Facultad 

Actualmente los y las alumnas 
pueden acceder a la facultad 
habiendo desarrollado sus estudios 
de Bachillerato en la rama de 
Bachillerato Artístico, o bien 
habiendo superado la prueba de 
selectividad  

 

 

   

 

 

 

La coherencia del la estructura del Plan de 
Estudios está definida en función de la propia 
estructura de créditos que distingue además entre 
unas asignaturas llaves y otras optativas según los 
cursos. 

Potenciar los mecanismos que coordinan una 
articulación vertical y horizontal de los contenidos 
de las materias o asignaturas. 

 

Sería necesario revisar en relación a los futuros 
títulos de Grado y Postgrado adecuándolos mejor a 
las transformaciones de la sociedad contemporánea 
incorporando nuevas asignaturas y actualizando las 
existentes. 

La futura propuesta de Itinerarios debe desarrollar 
unos contenidos más amplios en relación a las 
necesidades de la sociedad actual.  

Potenciar los mecanismos que coordinan la 
articulación horizontal y vertical de los contenidos de 
las materias o asignaturas. 

 

Mejorar el Programa de Tutorías Personalizadas  

Bastante Mucha 

El programa de las asignaturas se 
deriva de la misma estructura del 
Plan de Estudios del año 2000 

 

La Guía del Alumno y la Web de la 
Facultad de Bellas Artes son los 
mecanismos con los que contamos 

 

 

 

Cambios en  la estructura y en los contenidos de los 
programas de  las asignaturas en el futuro Plan de 
Estudios más adecuado con las necesidades 
actuales. 

 

Necesidad de redefinir las asignaturas de Procesos 
y Proyectos en el futuro Plan de Estudios. 

Bastante Mucha 
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para acceder al público.  

 

 

Mejorar la Guía del Alumno y la Web de la Facultad 
de Bellas Artes de Cuenca. 

 

  Desarrollar informes sobre los perfiles de egreso. Bastante Mucha 

 

 

No existen mecanismos para la revisión y 
actualización de los contenidos de las materias.  

La actualización de los contenidos de las materias 
impartidas en la Facultad de Bellas Artes se realiza 
de forma individualizada por parte de los 
profesores que imparten las asignaturas. 

 

Desarrollar mecanismos para una actualización 
constante de los contenidos impartidos exigiendo un 
reajuste permanente al conjunto del PDI de la 
materia que imparte. 

Programa de Profesores Invitados del 
Vicerrectorado de Profesorado (Talleres y 
conferencias con profesorado vinculado a la práctica 
profesional) 

Bastante Mucha 

El plan de estudios esta 
estructurado en 5 años. El 
alumnado dispone del tiempo 
requerido para concluir los estudios 
y obtener los créditos necesarios 
para su licenciatura. 
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2. ORGANIZACIÓN DE LA ENSEÑANZA 

FORTALEZAS DEBILIDADES PROPUESTAS DE MEJORA URGENCIA IMPORTANCIA 

El plan de estudios de la Facultad 
de Bellas Artes de Cuenca es 
evidencia responsable de una 
planificación del Programa 
Formativo 

 Configuración y redacción del documento oficial 
donde aparezcan los objetivos del Programa 
Formativo, acciones de mejora y procedimiento de 
seguimiento.  

Esta acción es necesaria dado el reto inmediato de 
ajuste del Nuevo Plan de Estudios al Espacio 
Común Europeo de Enseñanza Superior. 

Bastante Bastante 

El Programa Formativo se 
comunica y se difunde a través de 
la Guía de la Facultad, que se 
renueva y se publica cada año y 
contiene una extensa información 
del mismo. 

    

La organización de la enseñanza 
se adecua de manera efectiva a los 
objetivos del Programa Formativo.   

    

 La Universidad de Castilla-La Mancha ha realizado 
un estudio estadístico específico sobre la Facultad 
de Bellas Artes en el que se aborda la presencia 
social e inserción laboral de los egresados, no 
suficientemente conocido en los distintos ámbitos 
implicados en el Programa Formativo. 

Puesta en común del documento en las distintas 
Comisiones y en Junta de Facultad. 

Difusión en sesiones orientativas a los alumnos de 
todos los ciclos. 

Bastante Bastante 
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3. RECURSOS HUMANOS 

FORTALEZAS DEBILIDADES PROPUESTAS DE MEJORA URGENCIA IMPORTANCIA 

Puede calificarse como fortaleza la 
adecuación del personal 
académico a los objetivos del 
programa formativo y a los actuales 
requerimientos de las disciplinas 
del mismo.  

 Es evidente que la adecuación del personal docente 
a los objetivos del programa formativo debería ser 
acompañada de una mejora de las condiciones de 
su trabajo. La implicación de una buena parte del 
profesorado en las tareas académicas sería mayor y 
mejor, en principio, en función de un más adecuado 
reconocimiento de su esfuerzo por parte de la 
Universidad. 

 

X 

Puede asimismo calificarse como 
fortaleza la implicación del personal 
académico en tareas de 
investigación, desarrollo e 
innovación, en la medida en que 
éstas repercuten efectivamente en 
el programa formativo. 

 La implicación del personal académico en tareas de 
investigación e innovación podría ser favorecida con 
medidas (en esencia, financiación) que la 
Universidad podría poner en marcha, algo que no 
podría sino repercutir en la mejora del programa 
formativo. 

 

X 

4. RECURSOS MATERIALES 

 

FORTALEZAS DEBILIDADES PROPUESTAS DE MEJORA URGENCIA IMPORTANCIA 

 Los espacios asignados al personal administrativo 
y académico son adecuados para el desarrollo de 

Aumentar el espacio de almacén construyendo 
altillos en aulas que lo permitan.  Ampliar el 

Bastante Mucha 
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sus funciones, pero existe una deficiencia en 
espacio de almacenamiento para material y en 
despachos de profesores (el área de dibujo cuenta 
con 15 profesores). 

despacho del área de Dibujo. Mejorar el sistema de 
ventilación del despacho de Comunicación 
audiovisual y sala de profesores. Mejorar el sistema 
de calefacción y refrigeración para evitar ruido 
excesivo. 

 La Facultad carece de un espacio de estudio para 
los alumnos. El despacho de la Delegación de 
alumnos no tiene ventilación. Falta mejorar la 
organización del uso de las taquillas asignadas a 
los alumnos. 

Adecuar o dotar de un espacio de estudio a los 
alumnos. Corregir la ventilación y la sonoridad del 
sistema de refrigeración. Establecer un nuevo 
sistema de control y mantenimiento de las taquillas. 

Bastante Mucha 

 Los laboratorios, talleres y espacios 
experimentales, así como el equipamiento 
necesario para el trabajo en los mismos, no se 
adecuan al número de alumnos y a las actividades 
programadas en el desarrollo del programa 
formativo. 

Mejor adecuación en la ratio grupo de prácticas. 

Mejor planificación de los horarios para un uso más 
eficaz en horario lectivo y fuera de él. 

Dotación de personal encargado de su gestión y 
mantenimiento permanente (becarios o técnicos 
para aulas de informática y laboratorio de sonido). 

Dedicación de mayor presupuesto para adquisición 
y mantenimiento de equipos. 

Mejora de los espacios de trabajo, talleres y 
laboratorios (sistemas de ventilación, acústica, etc.) 

Mejora de la formación técnica del personal del PAS 

Bastante Mucha 

Acondicionamiento e 
infraestructuras de la biblioteca, 
horario y amplitud espacial. 

 Incrementar, en lo posible los horarios de atención 
al público. 

Disponer de un espacio propio en la facultad como 
sala de lectura y estudio. 

Poca Poca 

 Faltan libros en la biblioteca que son 
recomendados en las asignaturas 

Solicitar la compra de todos los libros solicitados en 
las asignaturas. 

Bastante Bastante 
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5. PROCESO FORMATIVO 

FORTALEZAS DEBILIDADES PROPUESTAS DE MEJORA URGENCIA IMPORTANCIA 

 La captación de alumnos no responde a la 
existencia de un perfil definido y claro. 

No son evidentes las posibles mejoras puesto que 
sobre la prueba de ingreso hay división de opiniones 
en el centro y en la universidad, y sobre la presencia 
de las artes en la educación secundaria el centro no 
tiene influencia. 

Media Media 

 Las acciones de acogida al alumno Mejorar las acciones de acogida al alumno Bastante  Bastante  

Programa de profesores invitados y 
resto de actividad extraacadémica 
fomenta la mejora del aprendizaje 
de los alumnos. 

 Asegurar a ambos programas una continuidad y 
caminos de crecimiento que vayan más allá de la 
voluntad personal de los equipos de dirección. 

Bastante  Bastante  

 Los programas de orientación profesional Mejorar los programas de orientación profesional Bastante  Bastante  

 Desarrollo de los programas tutoriales. Motivar a los alumnos a una mayor participación. 
Mejorar las acciones tutoriales. 

Bastante  Bastante  

Programa de profesores invitados y 
resto de actividad extraacadémica 
fomenta la formación integral. 

 Asegurar a ambos programas una continuidad y 
caminos de crecimiento que vayan más allá de la 
voluntad personal de los equipos de dirección. 

Bastante  Bastante  

Los métodos y las técnicas 
utilizados en el proceso de 
enseñanza-aprendizaje permiten la 

 Desarrollar la integración de dichos métodos y 
técnicas en el sistema de créditos ECTS promovido 
por Bolonia. 

Bastante  Bastante 
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consecución de los objetivos del 
programa formativo. 

 El programa de prácticas en empresa se encuentra 
en una fase incipiente. 

Desarrollar programas de prácticas en empresa de 
cara a su integración en futuros planes de estudio y 
diseñar mecanismos que permitan conocer sus 
resultados y eficacia. 

Bastante  Bastante  

Las estancias de los alumnos en 
instituciones nacionales e 
internacionales contribuyen a la 
consecución de los objetivos del 
programa formativo y a la 
formación integral del alumno. 

 Mantener y mejorar en lo posible la calidad de los 
intercambios. 

Bastante  Bastante  

 

RESULTADOS 

FORTALEZAS DEBILIDADES PROPUESTAS DE MEJORA URGENCIA IMPORTANCIA 

El estudiante finaliza los estudios 
en un porcentaje superior al 70 % 
sus estudios en el tiempo previsto 
en el Plan de Estudios 

 Analizar causas por las que se producen 
abandonos. Establecer mecanismos de recogida 
de datos. 

Poca Bastante 

 El estudiante manifiesta carecer de una 
información detallada que le permita conocer los 
objetivos y perfil que ha de conseguir al finalizar 
los estudios 

Establecer mecanismos de información 

Bastante Bastante 
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 No existe un único perfil de egreso Clarificar con información para el estudiante las 
particularidades de estos estudios y los múltiples 
perfiles que la misma ofrece. 

Bastante Bastante 

 El personal académico demanda una mayor 
eficacia en la coordinación vertical y horizontal del 
Plan de Estudios en lo referente a contenidos, 
objetivos y 

Potenciar los distintos mecanismos que ya existen 
en el Centro de coordinación: coordinación de 
áreas y Comisión de ordenación académica. 

Mucha Mucha 

Las actividades que vinculan el 
programa formativo con la 
sociedad en el ámbito nacional e 
internacional producen resultados 

 Potenciar los grupos y líneas de investigación y las 
actividades organizadas por el centro. 

Desarrollar mecanismos que permitan dar a 

conocer con el mayor ámbito de acción posible el 

conjunto de las actividades. 

Bastante Mucha 

 

Nota: La variable urgencia vendrá determinada por la necesidad o no de acometer esa acción en el corto plazo. Asimismo, la importancia hará referencia a 

los beneficios o grado de mejora que se pretende conseguir con la implantación de dicha acción. (Escala de valoración: Mucha urgencia/importancia; 

Bastante urgencia/importancia; Poca urgencia/importancia; Ninguna urgencia/importancia). 
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DDD...   LLLAAA   AAASSSIIIGGGNNNAAATTTUUURRRAAA   EEENNN   EEELLL   ÁÁÁMMMBBBIIITTTOOO   DDDEEE   LLLAAA   FFFAAACCCUUULLLTTTAAADDD   DDDEEE   BBBEEELLLLLLAAASSS   AAARRRTTTEEESSS   DDDEEE   

CCCUUUEEENNNCCCAAA    

 

Como resumen de lo anteriormente citado y centralizando el tema en la 

asignatura que aquí nos atañe: ‘PProcesos de la creación art íst ica’, veamos 

un fragmento extraídos del informe de autoevaluación y en dónde se deja 

patente la importancia de esta asignatura en nuestra facultad: 

El carácter abierto del plan nuevo de estudios se muestra en la gran oferta 

disponible de asignaturas optativas y de libre elección que el mismo ofrece. Debe 

observarse con interés la estructura del segundo ciclo de este plan de estudios 

que se encuentra enfocado, mayoritariamente, a la diversidad y libertad de 

elección de las asignaturas optativas en función de los propios intereses 

artísticos del alumno. La presencia de asignaturas troncales como “Procesos de 

la creación artística” y “Proyectos”, ambas de quinto año, certifican un plan de 

estudios abierto a la creación y plural. Podríamos referirnos también a la 

desaparición del concepto curso, que es sustituido por el crédito. Los estudios 

completos están valorados en 336 créditos, 180 en el primer ciclo, 122 créditos 

en el segundo ciclo y 34 créditos de libre configuración. 

 INFORME DE AUTOEVALUACIÓN 
 

Desde la asignatura ‘Procesos de la creación artística’ se fomenta la 

investigación, el pensamiento y la expresión de las ideas para convertirlas en 

conceptos que les lleven a un proyecto y a la posibilidad de la realización de 

éste. Estimamos que ésta línea de trabajo es la más adecuada para reflexionar 

sobre la realidad artística contemporánea a la vez que fomenta el crecimiento 

del conocimiento personal de alumno y de la realidad social en la que se 

encuentra inmersa. 
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Es por ello que este programa docente perteneciente a las asignaturas del 

segundo ciclo del plan de estudios64, responde en su espíritu no sólo al marcado 

por el Ministerio de Educación y Ciencia a través de la nueva Ley de Ordenación 

Universitaria, sino al que marcan los órganos rectores y decisorios de la 

Universidad de Castilla la Mancha. El espíritu de esta Universidad y por tanto de 

ésta facultad está enfocado a la estimulación y promoción de la investigación 

así como a los estudios de postgrado, master y doctorado. 

Así, en el pasado Julio del presente año, durante los cursos de verano de 

nuestra Universidad, pudimos corroborar como, desde el curso ‘CARRERA 

INVESTIGADORA EN ESPAÑA: POSIBILIDADES Y REALIDAD’ organizado por el 

Vicerrectorado de Investigación de la UCLM se insistía en la importancia de 

aunar docencia e investigación, becarios-estudios e investigación como 

elementos indisociables de la carrera universitaria y docente. 

Hay que intentar entrelazar la enseñanza y la investigación encontrando 

puentes de unión para impedir que la docencia sea una simple transmisión de 

ideas y si por el contrario, alentar al conocimiento crítico y reflexivo. 

Respondiendo a esta línea de trabajo en dónde la reflexión, la investigación y el 

debate son los pilares en los que se fundamenta el conocimiento, se ha 

desarrollado el programa actual para el proyecto docente de la asignatura 

‘Procesos de la creación artística’. 

Para una administración correcta –labor propia del docente en su continua 

supervisión- debe aplicarse una serie de herramientas de gestión 

específicamente diseñadas para cada una de las fases propuestas tal y como 

hemos iremos viendo a continuación. 

                                                
64 Ver Anexos: BOE 17874 RESOLUCIÓN de 19 de septiembre de 2000, de la Universidad de Castilla-La Mancha, por 
la que se hace pública la modificación del plan de estudios del título de Licenciado en Bellas Artes de la Facultad de 
Bellas Artes de Cuenca. 
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IIIIIIIII...   MMMeeetttooodddooolllooogggíííaaa   dddoooccceeennnttteee...   CCCooonnnsssiiidddeeerrraaaccciiiooonnneeesss   
mmmeeetttooodddooolllóóógggiiicccaaasss   aaa   lllaaa   eeexxxttteeennnsssiiióóónnn   dddeeelll   ppprrrooogggrrraaammmaaa   
 

 

Una metodología es un conjunto de normas, procedimientos, métodos y 

técnicas que se siguen para la organización y desarrollo de un proyecto. La 

importancia real de una metodología radica en que ofrece un marco y un 

vocabulario común para el equipo de trabajo. Además ayuda al control de las 

distintas fases del proyecto y sirve de guía en la utilización de las distintas 

técnicas y herramientas. Por último ayuda a comprobar las actividades 

desarrolladas. 

La metodología es el conjunto de herramientas y procedimientos para llevar a 

cabo un proyecto. Un mmétodo agrupa a un conjunto de ttécnicas que deben 

seguirse para recorrer todas las fases del método y los pprocedimientos son 

parte de la técnica en la que se desarrollan una serie de acciones para alcanzar 

un determinado objetivo. 

La Metodología se encarga por tanto de sistematizar los métodos y las técnicas 

necesarios para llevar a cabo un determinado proceso.  

“Me parece que los cuerpos de conocimiento y las cuestiones urgentes que tengo a mi 

disposición no concuerdan y producen una vía en la que temas, argumentos y modos de 

funcionamiento se fusionan a la perfección. Y de este modo, parecería que la labor de la 

‘academia’, de la enseñanza no consiste en afectar a esa fusión sin costuras, sino en 

comprender esta desunión productiva y sus posibilidades de creación. Los temas y los 

conocimientos no viven en un estado sencillo de armonía productiva; ésta es la dimensión 

tácita del debate contemporáneo sobre la enseñanza, tácita debido a que responde a los 

objetivos de instrumentalizar de forma uniforme la educación hacia un conjunto de 

resultados predeterminados. Como habitantes de estos espacios y atmósferas de ‘academia’, 

estamos atrapados de forma permanente en una tensión (esperemos que productiva) entre 
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el conocimiento del lugar al que podríamos querer ir y el poder provocado por la sensación 

de que disfrutamos de todos los derechos para embarcarnos en este viaje, siendo conscientes 

al mismo tiempo de que podríamos carecer de las herramientas que necesitamos o de la 

fortaleza de espíritu exigida por cualquier viaje a territorio desconocido. Este dilema 

‘puedo/no puedo’ constituye el núcleo de mi noción de ‘la academia como potencialidad’ 

que espero desarrollar aquí’ 

IRIT ROGOFF65 

Así comienza su artículo Irit Rogoff para hablar de cómo la educación está 

imbuida en cierto sentimiento de posibilidad que incitan a la investigación, al 

aprendizaje y a la enseñanza. Rogoff se cuestiona si hacer una relación entre la 

contribución y los resultados de la enseñanza. Es engañoso afirmar que aquí el 

proceso y la investigación lo son todo y por tampoco es imposible lograr unos 

resultados (como si de una fórmula química se tratara) que atestigüen el éxito 

de una formación o un aprendizaje educativo.  

”La idea de ser capaz de prever el resultado de un proceso de investigación es 

completamente ajena a la misma noción de lo que trata la ‘enseñanza’” 

IRIT ROGOFF66 

Rogoff da una de las claves fundamentales de la educación cuando asegura  

que la educación en el ámbito de la creación se ha movido entre nociones 

anticuadas de inspiración sin articulación teórica alguna, y la importancia del 

análisis y la crítica y los actuales sistemas pedagógicos aunque, tal y cómo dice 

el autor habría que hacer hincapié en: 

“al modo en que podríamos saber lo que aun no sabemos cómo saber” 

IRIT ROGOFF67 

                                                
65 ROGOFF, Irit. La academia como potencial. Revista: Zehar. Nº60/61, 2007. Pág. 10 
66 Op. Cit. Pág. 12 
67 ROGOFF, Irit. La academia como potencial. Revista: Zehar. Nº60/61, 2007. Pág. 12. El subrayado es 
mío 
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Adquirir ese ‘conocimiento aún no conocido’ a través de los términos que más 

tarde define como: la ppotencia lidad (marcada por el medio como espacio 

rizomático donde las cosas adquieren velocidad), la ccrit ica lidad (teniendo en 

cuenta las interconexiones nuevas que surgen, el entorno cultural e histórico en 

el que se realiza y el significado que ‘se produce’ en el presente) y el aacceso 

que constituyen la base de una pedagogía actual no preocupada por el éxito, ni 

por el fin a conseguir, ni por los resultados cuantificables marcados por el 

intento de lllegar a ser. 

Por último, lo que la profesora de Cultura visual del Goldsmiths Collage de la 

Universidad de Londres Irit Rogoff nos viene a proponer es que, esta ‘teoría 

dirigida por la práctica’, que rompe con el modelo de la década de los ‘70 a los 

’80, se otorga una serie de permisos diferentes: 

“el permiso para comenzar por el medio, el permiso para mezclar realidad y 

ficción, el permiso para inventar lenguajes, el premiso para no respaldar todas 

las demandas con la prueba de algún conocimiento previo, el permiso para 

otorgar privilegios a la subjetividad como modo de comprometerse con el 

mundo y sus aflicciones, el permiso para ser oscuro y el permiso para 

representar una vía totalmente distinta del modo en que hemos llegado aquí, en 

este mismo momento. Es este espacio extraño lo que he estado denominando 

‘academia’ y lo que está constituido parcialmente por la universidad y 

parcialmente por el museo, lo que está basado parcialmente en la teoría y 

parcialmente en la práctica, un espacio en el que no está claro si los materiales o 

los temas son lo que constituyen su manifestación, un modo de funcionamiento 

que está surgiendo y que insiste en que podemos aprender sólo del acto sino 

también del ser” 

IRIT ROGOFF68 

                                                
68 ROGOFF, Irit. La academia como potencial. Revista: Zehar. Nº60/61, 2007. Pág. 15 
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El pensamiento crítico no tiene como fin el conocimiento como tal sino que es 

la manera de enfrentarse a las cuestiones que Walter Mignolo, investigador 

centrado en las geopolíticas del conocimiento y el colonialismo del saber 

plantea:  

1. ¿Qué tipo de conocimiento/compresión (epistemológica y 

hermenéutica) queremos/necesitamos producir y transmitir?¿A quiénes, 

y para qué? 

2. ¿Qué métodos/teorías son relevantes para el 

conocimiento/compresión que queremos/necesitamos producir y 

transmitir? 

3. ¿Con qué fines queremos/necesitamos producir y transmitir tal tipo 

de conocimiento /compresión? 

WALTER MIGNOLO69 

Con el fin de contestar a éstas y otras cuestiones tales cómo la influencia de 

los cambios socio-económicos, políticos y tecnológicos en la enseñanza de las 

artes visuales; la relación entre el aprendizaje teórico y el contexto en el que 

vivimos (‘práctica situada’) y la organización del conocimiento y la experiencia 

compartida a través de la práctica educativa, se organizo en Arteleku lo que 

llevaron a llamar ‘la escuela abierta’ en dónde se intenta abordar todas estas 

cuestiones que también nosotros nos planteamos al tratar de estructurar una 

metodología docente capaz de generar métodos70 que nos ayuden a 

evolucionar en el proceso creativo y en la docencia del mismo (si es que puede 

                                                
69 WALSH, Catherine. Las geopolíticas del conocimiento y colonialidad del poder. Entrevista a Walter 
Mignolo. Revista: Zehar. Nº60/61, 2007. Pág. 61 
70 Estas funciones se han dado a lo largo de los siglos tanto por los sumerios (en el año 5.000 a.C.) para 
el control de sus productos almacenados como mil años después por los egipcios para planificar la 
construcción de sus pirámides. Se considera que en el 400 a.C con los griegos esta administración se 
estructura y surgen escuelas de pensamiento que toman algunas de estas funciones en menor o mayor 
medida, entendiendo que se han de adaptar a cada tipo de proyecto aunque los principios de 
administración, los pilares arquitectónicos son comunes a cualquiera de ellos y por tanto están siempre 
presentes en cualquier metodología que se aplique. 
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estructurarse de esta manera). 

“El punto de partida es la concepción del aprendizaje como un periodo de 

entrenamiento orientado a la salida de los estudiantes al mundo exterior. 

Incidiendo siempre en el desarrollo procesual de la obra, mi docencia comprende 

tanto el fomento de la investigación teórica (visión reflexiva/crítica) y práctica 

(ensayo/error), como el desarrollo de todo tipo de capacidades relacionadas con 

la promoción y difusión del propio trabajo, o con la orientación vocacional y 

profesional” 

LAURA BAIGORRI71 

Esta cita de Baigorri resume lo que podrían ser las asignaturas de Procesos de 

la creación artística y Proyectos cruzándose ambas en la praxis ensayo/error. 

Para la asignatura ‘Procesos de la creación artística’ se plantea una 

participación activa del grupo a través del debate en dónde lo importante es el 

proceso en sí tal y como plantea la enseñanza Carmen Navarrete para ‘la 

escuela abierta’ 

“Me interesa plantear las asignaturas como proceso, más que como 

cuantificación de resultados. Procesos de creación de significado, conocimientos 

alternativos y una dosis de creatividad que se fije en lo real. (…) 

El conocimiento y la experiencia deberían ser entendidos como procesos de 

significación que se redefiniesen constantemente.” 

CARMEN NAVARRETE72 

Con esta asignatura se pretende que el alumno entienda que el proceso 

artístico no consiste en la mera producción de objetos sino que descubra el 

discurso que quiere plasmar así como el lugar de intervención en el que quiere 

intervenir. El alumno elige según su interés y su propio discurso tanto los 

                                                
71 BAIGORRI, Laura. La escuela abierta. Revista: Zehar. Nº60/61, 2007. Pág. 61 
72 NAVARRETE, Carmen. La escuela abierta. Revista: Zehar. Nº60/61, 2007. Pág. 91 
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contenidos como el soporte a utilizar siendo la memoria final una valoración 

crítica de su propia experiencia y del propio proyecto. 

“La experiencia precede a todo método. Se podría decir que la experiencia es ‘a priori’ y el 

método ‘a posteriori’. Mas esto solamente resulta verdadero como una indicación, ya que 

la verdadera experiencia no puede darse sin la intervención de una especie de método. El 

método ha debido estar desde un principio en una cierta y determinada experiencia, que 

por la virtud de aquél llega a cobrar cuerpo y forma, figura. Mas ha sido indispensable 

una cierta aventura y hasta una cierta perdición en la experiencia, un cierto andar perdido 

el sujeto que se va formando. Un andar perdido que será luego libertad”. 

MARÍA ZAMBRANO 73 

Una metodología es un conjunto de normas, procedimientos, métodos y 

técnicas que se siguen para la organización y desarrollo de un proyecto 

decíamos al comienzo de éste capítulo. Así, la metodología ayuda al control de 

las distintas fases del proyecto sirviendo de guía en la utilización de las 

distintas técnicas y herramientas.  

[Extracto Metodología de mi Tesis Doctoral74]  

Por un lado, se hablará de relaciones e interrelaciones para la definición de los 

elementos que no pueden ser percibidos de manera independiente unos de 

otros. Por tanto, y partiendo de esta premisa, no sería válido un enfoque 

analítico. En contra de este primer supuesto, tampoco se analizará el total por 

encima de las partes porque es precisamente la presentación de las partes, de 

los fragmentos independientes sin una visión global y totalizadora, la que creará 

un estado multifónico abierto y el juego que se propone. 

Puede decirse que, de haber una metodología catalogable, ésta se aproximaría 

quizás en primer lugar al método mosaico. Siendo éste, no un método teórico 

                                                
73 ZAMBRANO, M. Notas de un método. ED. Mondadori. Madrid, 1989. Pág. 18 
74 Extracto de mi TESIS DOCTORAL: Sinestesia y Multifónicos. Procesos sonoro-visuales en el 
computador. ISBN: 84-669-1899-X, UCM. 2003 
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en base a lo conocido (añadir los principios aceptados y experimentar estas 

hipótesis), sino un método definido como mosaico porque: 

“considera cada problema en sí mismo, con escasa referencia al campo en que 

está situado, y trata de descubrir las relaciones y principios válidos en el área 

circunscrita”...  

MARSHALL MCLUHAN75 
 

... como si de piezas de un rompecabezas se tratara. Se puede decir que este 

mosaico de fragmentos nuevos, de restos reciclados, de teorías aleatorias, de 

propuestas abiertas con capacidad de ser de nuevamente entremezcladas, es la 

metodología escogida. (…) 

Por otro lado, el segundo método que tendremos en cuenta es, cómo decía 

McLuhan, el mayor invento del siglo XIX: el invento del ‘método de inventar’ con 

el que descubrieron la manera de llenar el vacío existente entre las ideas 

científicas y el producto último. Este método consiste en comenzar el análisis 

bien con el efecto buscado, bien con la solución del problema. Entonces se 

retrocede, paso a paso, el recorrido trazado y así se nos permitiría conseguir la 

solución o el efecto que se desea conocer.  

Con la llegada del siglo XX se da un paso más en la evolución de dicha 

metodología: ya no se retrocede desde el producto hasta el punto de partida, 

sino que sigue el análisis del proceso de manera aislada al producto; esto es, 

siguiendo los contornos del proceso en la definición de las piezas de ese 

mosaico al cual nos referimos con anterioridad. 

Con las metodologías así planteadas para el desarrollo de mi Tesis Doctoral 

podemos observar cómo son muy útiles para el desarrollo de los procesos 

abiertos al que el alumno se enfrentará. Es importante no olvidar que las 

distintas piezas del mosaico (las diversas ideas y objetivos del que parte el 

                                                
75 MCLUHAN, M. La Galaxia Gutenberg. Círculo de Lectores. Barcelona, 1993. Pág. 72 
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alumno) son piezas que irán definiendo un todo sin olvidar que éste puede ser 

en sí mismo un mosaico de conocimientos, áreas diferentes y abierto a posibles 

cambios como decíamos en el punto anterior en referencia al puente entre la 

enseñanza y la investigación.  

Es importante siempre tener en cuenta que el proyecto evoluciona durante su 

desarrollo y por tanto el docente debe acompañar e ir adaptando sus 

herramientas a dicha transformación; es decir, se da una retroalimentación 

entre el proyecto y sus procesos que hace que la planificación del mismo vaya 

evolucionando a la par. Es lo que se denomina como Planificación iterativa o 

Formación de Estrategias que estarán presentes a lo largo de todas las fases.  

El proceso por tanto no se desarrolla de una forma lineal sino cíclica en dónde 

se evoluciona de una forma barroca en un continuo reestudio de las diferentes 

cuestiones aportadas por la experiencia –del mosaico que anteriormente 

hablábamos-. Por tanto, aunque los objetivos deban de estar identificados en la 

primera fase, deben ser revisados a lo largo de todo el proceso de elaboración. 

Es por tanto la función del docente dinámica y evolutiva retroalimentándose 

continuamente en su proceso junto al alumno de este desarrollo abierto y 

procesual dónde se debe tener en cuenta no sólo el plan original sino también la 

evolución del mismo. 

Administrar un proyecto es el arte de dirigir y coordinar recursos humanos y 

materiales a lo largo de la vida del mismo, usando técnicas administrativas 

para lograr el objetivo buscado, dentro de niveles de costos, tiempo y calidad 

predeterminados. 

De acuerdo a lo mencionado, la administración de proyectos busca verificar el 

cumplimiento de los objetivos fijados, optimizando el uso de los recursos 

aplicados y el tiempo de ejecución considerado. Pero también le competen 

funciones como las de facilitar la comunicación, resolver conflictos, coordinar la 
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implementación y llevar un adecuado control del mismo. 

Dentro del marco de un proyecto, las herramientas de gestión, sirven para: 

o facilitar el proceso de conceptualización del proyecto brindando una 

estructura lógica y sistemática para el mismo, 

[Fase I de nuestro proyecto docente] 

o asegurar que el concepto del proyecto sea comunicado efectivamente y 

compartido entre todos los actores del proyecto, 

[Fase II de nuestro proyecto docente] 

o proveer un guía para la implementación del proyecto y facilitar su 

evaluación, y también, para atraer fondos de una manera más eficaz. 

[parte de éstas funciones se desarrollarán en la Fase III de nuestro 

proyecto docente y el resto así como la atracción de fondos que se 

desarrollarán en la asignatura de Proyectos] 

La administración de proyectos emplea las funciones básicas de la 

administración que son la planificación, organización, dirección y control. 76
 

El método estructural de nuestra asignatura estará dividida en dos grandes 

bloques. Por un lado el bloque teórico-práctico que abordaremos a continuación 

en el apartado III: Proyecto Docente. Y por otro lado, las tutorías 

individualizadas de seguimiento del proceso que veremos a continuación. 

                                                
76 Metodología Marco Lógico_ Módulo 1_pág.5. Curso TOP - Centro de Desarrollo y Asistencia Técnica en 
Tecnología para la Organización Pública. http://top.e-ducativa.com/  
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AAA...   TTTUUUTTTOOORRRÍÍÍAAASSS   IIINNNDDDIIIVVVIIIDDDUUUAAALLLIIIZZZAAADDDAAASSS...   CCCRRRÉÉÉDDDIIITTTOOOSSS   EEECCCTTTSSS777777...   
 

Relación entre créditos ECTS y trabajo del estudiante 
Si se admite la idea de estudiante medio. el trabajo del estudiante (workload) puede 
relacionarse con los créditos de forma matemática. El cálculo puede presentar cierta 
complejidad ya que se deberán considerar algunos puntos importantes: 

• Número de horas de contacto por cada asignatura 
• La preparación necesaria antes y después de cada clase 
• La duración de la asignatura en semanas 
• La cantidad de trabajo independiente del alumno, parámetro más difícil de 
calcular ya que depende también de la complejidad de cada disciplina. Este 
trabajo independiente incluye: 

• Recogida y selección de materiales de estudio 
• Lectura y asimilación de los materiales 
• Preparación de exámenes orales y/o escritos 
• Redacción de un trabajo 
• Trabajo independiente de laboratorio 

Uno de los puntos importantes a tener en cuenta es la diferencia que existe entre 
clases teóricas y prácticas. El esfuerzo que debe realizar un estudiante es muy distinto 
para asimilar los conocimientos en cada caso y dependerá siempre del área de 
estudio. 
Son muchos los intentos de cuantificar el valor de los créditos considerando el trabajo 
del estudiante, en algunos casos dando pautas excesivamente detalladas y complejas. 
Por ejemplo se ha intentado definir el número de páginas/tiempo que un alumno puede 
leer un estudiante en el área de Humanidades. En este caso se podrían utilizar los 
siguientes parámetros: 

• En un primer curso, un estudiante puede leer entre 4 y 5 páginas por hora (textos 
normales). Se incluye en este tiempo la comprensión del texto y la preparación de un 
examen 

• En cursos más avanzados, la media se sitúa entre 6 y 7 páginas 
• La escritura de una página de un trabajo requiere la lectura previa de 100 páginas 

(monografías cientlficas) 
Con estos datos se puede realizar el cálculo de trabajo del estudiante, tal como se puede 
ver en un ejemplo de un seminario de nivel avanzado, con las siguientes características: 

• Horas de contacto 2/semana durante 15 semanas (semestre) 
• Redacción de un trabajo de 15 páginas (cada estudiante) 
• Lectura de textos básicos 
• Lectura de trabajos específicos y comentario de los mismos (reflexión crítica) 

Este curso tendría la siguiente asignación de créditos: 
• Horas de contacto 2h/semana durante 15 semanas (30 horas) 1.0 ECTS 
• Redacción de 15 páginas (cada estudiante) (1500 pg leldas)- 9.0 
• Lectura de textos básicos (330 pg a 6 pg/h = 55 ) 2.0 
• Lectura de trabajos específicos (reflexión critica) (2h/semanax 15) 1.0 
• Recopilación de material1.0 
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En total, 14 créditos ECTS 
 

1 h presenciar + 1.5 - 2 de estudio 
1 h presencial + 0.75 de estudio 

(1000 páginas = 6 créditos ECTS; 1000/6 = 160; 160 h = 4 semanas = 6 créditos) 
 
Con el fin de aportar algunos ejemplos que puedan ayudar en el actual proceso 
español, se ha realizado un posible modelo de asignación de créditos en titulaciones 
españolas teniendo en cuenta el tiempo de estudio en relación con clases teórica o 
prácticas. 
 
En el área de ciencias (Químicas, Biológicas, Geológicas) se ha estimado que una buena 
aproximación podría ser: 

• Esfuerzo equivalente a 1 hora teórica 
• Esfuerzo equivalente a 1 hora de prácticas 

 
Con una relación teorla/prácticas de 70% a 30%. 
Estos valores deben de considerarse aproximados para el área especifica, ya que en otras 
áreas se deberían ajustar a distintos valores según los requerimientos específicos. 
 
 

A continuación y basándonos en esta estructura, veamos en primer lugar la 

correspondencia en créditos UCLM a ECTS y como son divididos en base a 

nuestro programa docente. 

Recordemos la cita 1 del “Informe enviado por el director de Departamento 

Arte. Normativa aprobada por Consejo de Departamento y Junta de Facultad el 

13 de julio de 2005 que regula las asignaturas troncales de segundo ciclo”: 

Asignatura: PROCESOS DE LA CREACIÓN ARTISTICA 
8) Regulación para la asignatura Procesos de la Creación Artística. En la tabla adjunta se encuentra la 
conversión en créditos ECTS de dicha asignatura. Pasaría de 18 créditos UCLM a 17 créditos ECTS. 
CÓDIGO DENOMINACIÓN TIPO CRÉDITOS UCLM CRÉDITOS 

ECTS 
55113 PROCESOS DE LA 

CREACIÓN ARTÍSTICA 
T 18 17 

9) METODOLOGÍA: Dado que 1 crédito ECTS equivale a 25 horas nos encontramos con una asignatura que 
implica una dedicación, por parte del alumno, de 425 h. 
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TIMELINE 

TIEMPO ESTIMADO SEGÚN CRÉDITOS ECTS: 

Nº fase Contenido Temporalidad Horas Creditos ECTS 

Fase 1 lla idea Sept.-Dic. 30 h 1 ECTS 

Fase 2 PPlanif icación Enero-Abril 26 h 1 ECTS 

Fase 3 NNormativa Abril 8 h  

Cierre PPresentación 

públ ica 

Mayo 10 h  

TOTAL 

PRESENCIALES 

GRUPO 

  74 h 3 ECTS 

TOTAL TUTORÍAS 

INDIVIDUALIZADAS 

PRESENCIALES 

  81 h 3 ECTS 

Trabajo de campo   20 h 1 ECTS 

Varios   10 h 0,5 ECTS 

Investigación   25 h 1 ECTS 

Redacción de 30 

páginas y 

presentación 

 1500 pág. 

leídas 

215 h 8,5 ECTS 

TOTAL TRABAJO 

PERSONAL  NO 

PRESENCIALES 

  270 h 11 ECTS 

TOTAL   425 h 17 ECTS 
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ADAPTACIÓN DE LAS ASIGNATURAS DE BELLAS ARTES A ECTS  

I. DATOS DE LA ASIGNATURA:  
PROCESOS DE LA CREACIÓN ARTÍSTICA 

II. HORARIOS DE LA ASIGNATURA, DE TUTORÍA Y/O TRABAJA GUIADO:  
MARTES DE 10.00 A 12.00 H- (teóricas y en grupo) 
MIERCOLES DE 9.00 A 12.00 H (tutorías individualizadas) 

 
III. LA ASIGNATURA EN EL PLAN DE ESTUDIOS:  
 

Segundo Ciclo  122 créditos 

 Troncales y Obligatorias 50 créditos 

 Optativas 72 créditos 

De estos 50 créditos Troncales, 18 créditos UCLM (17 en ECTS) pertenecen a la asignatura  
 

IV. PRERREQUISITOS:  
Para poder obtener los créditos de la presente asignatura, es necesario tener aprobada la 
asignatura troncal y obligatoria de 4º curso ‘Idea, concepto y proceso’. 

V. COMPETENCIAS A DESARROLLAR:  
El aprendizaje de la práctica de los Procesos de la creación artística debe suministrar al 
educando todo un abanico de metodologías, fundamentos, conceptos y pautas que le 
permitan avanzar, desarrollar y finalizar su proceso creativo abarcando para ello 
investigaciones y presupuestos tanto teórico como prácticos que le ayuden a formular su 
propio desarrollo. Todo ello debe posibilitarle para concretar sus ideas personales así como 
la construcción de nociones ampliadas gracias al propio proceso de aprendizaje. 
 

VI. OBJETIVOS:  
La asignatura procura dotar al alumno de una metodología que le permita abordar su 
personal proceso creativo, entendido este en toda su complejidad procesual (formulación y 
preproducción).  El estudiante tendrá que planificar y desarrollar de la manera más creativa 
y completa su proyecto de forma teórica. El objetivo final será la defensa pública de dicha 
memoria apoyada por todos los elementos que el alumno considere necesario para apoyar 
esta documentación (referentes, audiovisuales, interactivos, presentaciones multimedia…). 

 
VII. CONTENIDOS:  
 

IDEA: un objetivo clarificado en base a las diferentes líneas planteadas. Concepción de la 
idea y formulación del proyecto (fase 1) 
 
CONTEXTUALIZACIÓN Y PLANIFICACIÓN: permite una planificación o temporización de las 
distintas fases en dependencia de la tipología e itinerario de desarrollo. (fase 2)  
 
DESARROLLO FINAL: definir y conceptualizar las bases y el contenido teórico del desarrollo 
práctico expuesto en su proyecto final de carrera para la asignatura de Proyectos. Así mismo 
adentrar al alumno en el campo de la investigación haciéndole así bucear en los distintos 
referentes de las diversas áreas de conocimiento utilizando para ello las metodologías 
previamente aprendidas. (fase 3) 
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VIII. DESCRIPCIÓN DE ACTIVIDADES:  
• Desarrollo de clases teóricas  
• Exposición de proyectos de diversas áreas de conocimiento relacionadas de alguna 

manera con la teoría expuesta y acompañadas como cierre de  
• debates grupales  
• Tutorías individualizadas sobre el proceso de trabajo llevado por el alumno a lo largo de 

todo el curso 
• Talleres de profesores invitados de interés para el alumnado  

 
IX. CRONOGRAMA 

 
X. MÉTODOS DOCENTES:  

Las clases estarán distribuidas del siguiente modo: La primera parte de la asignatura será 
teórica, y la segunda parte estará organizada en tutorías individualizadas nominativas. La 
asistencia a clase y a las tutorías individualizadas serán clave esencial por tanto para la 
calificación ordinaria de Junio junto con la exposición y defensa pública de la memoria. 
 
La evaluación ordinaria será continúa por tanto, el alumnado mantendrá una exposición 
permanente de la evolución de su trabajo, desde el análisis de los referentes conceptuales, 
hasta los problemas relacionados con la formalización del trabajo, y se complementará con 
investigaciones teóricas orientada por el docente según la materia desarrollada por el 
alumno expuestas en las tutorías personalizadas.  

a. Los alumnos entregarán una memoria en la que quede definido el contenido 
conceptual, los materiales y técnicas, así como un plan de trabajo y un presupuesto 
estimativo del proyecto a realizar. 

b. Una semana después de la presentación en papel de la memoria, el alumno 
defenderá públicamente ésta pudiéndose apoyar para ello en cualquier elemento 
gráfico, sonoro, textual… que estime conveniente y en los formatos y formas que 
crea esenciales para su correcta exposición. 

c. A lo largo del curso, se realizarán tutorías individualizadas para el seguimiento del 
alumnado. El calendario será publicado puntualmente en las clases y/o en la página 
web del curso: http://www.uclm.es/profesorado/smmuro 

La presentación de TODOS y cada uno de los puntos anteriores en las fechas indicadas es 
OBLIGATORIA para aprobar las asignatura en Junio. La asistencia a clase es así mismo 
obligatoria 

 

Éstas tutorías estarán publicadas en la página web de clase: 

http://www.uclm.es/profesorado/smmuro/archivos/procesos/tutorias0708.html  
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BBB...   PPPRRROOOYYYEEECCCTTTOOOSSS   DDDEEE   IIINNNVVVEEESSSTTTIIIGGGAAACCCIIIÓÓÓNNN   
 

La investigación en España no cuenta en la actualidad con una adecuada 

infraestructura que garantice un desarrollo competitivo con el resto de Europa. 

Uno de los grandes problemas es la falta de actualización de titulaciones 

universitarias y tercer ciclo en éste campo así como la falta de infraestructuras 

para grupos de investigación que trabajan de forma desligada entre ellos y 

entre éstos y la empresa o la realidad social. El informe de Juan Martín Prada 

del FECYT (ver Anexos) para el Libro Verde de ACT sobre esta problemática 

ahonda en las motivaciones a los que lleva todo este tipo de problemas. 

Es importante para nuestra universidad este tipo de puentes multidisciplinares 

y de interrelaciones entre los distintos equipos de investigación, entre la 

universidad y la empresa y entre la docencia y la investigación propiamente 

dicha. En la presentación del vicerrectorado de investigación del portal web de 

nuestra universidad podemos leer lo siguiente: 

http://www.uclm.es/organos/vic%5Finvestigacion/ 

“Las funciones del Vicerrectorado de Investigación tienen como objetivo esencial 

la promoción y el apoyo de la actividad investigadora en el ámbito 

universitario y en el entorno social más próximo. A su vez, le corresponde la 

difusión y canalización de los resultados de la investigación al tejido social y 

productivo, configurándose así la tarea investigadora en el motor del desarrollo 

económico regional. Para todo ello, el Vicerrectorado de Investigación cuenta 

con el soporte de la estructura técnica y administrativa necesarias, compuesta 

por un equipo de personas dirigidas y coordinadas por el Vicerrector de 

Investigación, D. Francisco José Quiles Flor. 

Del mismo modo, veamos el balance que realiza nuestro actual rector, D. 
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Ernesto Martínez Ataz en rueda de prensa78 sobre la labor realizada por nuestra 

universidad en los últimos doce meses relativo a la investigación: 

MÁS FINANCIACIÓN PARA LA INVESTIGACIÓN EN LA UCLM 

El programa electoral de Martínez Ataz defendía que la investigación es la base 

del progreso de las sociedades modernas, fiel a este compromiso el rector felicitó 

a los investigadores de la UCLM que acaban de conseguir un total de 

3.700.000 Euros en la última convocatoria del Ministerio de Ciencia y 

Tecnología con los que se van a financiar 42 nuevos proyectos de investigación. 

Actualmente el número de proyectos de investigación activos en la Universidad 

de Castilla-La Mancha ascienden a 629 financiados con fondos europeos, 

nacionales, regionales y a través de contratos por un total de 13.243.000 

euros. 

(…) 

NUEVA DOTACIÓN PARA LA INFRAESTRUCTURA DOCENTE E 

INVESTIGADORA 

Martínez Ataz señaló en su comparecencia la puesta en marcha del Plan 

Estratégico de la UCLM y de los contratos-programa con los centros. Un 

proyecto para el que se ha destinado una partida presupuestaria de 1,8 

millones de euros para incrementar y fortalecer las infraestructuras docentes, 

científicas, el material informático y de telecomunicaciones de los centros 

universitarios. Además se ha previsto una asignación de 1 millón de euros para 

la creación y el fomento de nuevas acciones docentes y gastos corrientes en 

bienes y servicios. 

                                                
78 Ernesto Martínez Ataz. UCLM. <http://www.uclm.es/organos/rector/balance.asp> [Consulta: 25 de 
septiembre 2007]   
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Entre los objetivos de la Universidad de Castilla-La Mancha, refrendado 

igualmente por el rector en su programa electoral, destaca la intención de 

aumentar la implicación de la universidad en el tejido social y empresarial de la 

región. En este sentido, el rector recordó que en el último año se han visitado 

noventa nuevas empresas que han dado como resultado la firma de 190 nuevos 

contratos que van a posibilitar la colaboración entre la universidad y los 

distintos sectores empresariales. El volumen total de estos nuevos contratos 

asciende a 3 millones de euros. 

(…) 

GABINETE DE COMUNICACIÓN UCLM, 26 NOVIEMBRE 2004 

Es evidente la importancia que da la universidad a la investigación. España es 

uno de los países de la Unión Europea que menos dinero invierte en este 

terreno, aunque el Gobierno actual ha prometido un 25% de aumento 

presupuestario durante cuatro años seguidos. Es evidente que el camino a 

seguir en la política científica del Gobierno ha de ser la elaboración de planes 

estratégicos y abandonar las iniciativas puntuales, así como aumentar las 

dotaciones presupuestarias para los proyectos de investigación. Actualmente 

los proyectos de investigación del Plan Nacional79 cuentan con una media de 

                                                
79 Presentación del Plan Nacional de Investigación Científica, Desarrollo e Innovación Tecnológica 2004-
2007.  <http://wwwn.mec.es/ciencia/jsp/plantilla.jsp?area=plan_idi&id=2>[Consulta: 25 de septiembre 
2007]  
 
Contempla una dotación presupuestaria de más de 9.200 millones de euros para los dos primeros años 
Pretende alcanzar el 1,22 por 100 del PIB en gasto de I+D para 2005 y durante su vigencia el esfuerzo en 
I+D+I se materializará en crecimientos del 10 por 100. 
El Consejo de Ministros, en su reunión de 7 de noviembre de 2003, aprobó el Plan Nacional de I+D+I 
2004-2007, que constituye el eje estratégico de la política española de I+D+I para su periodo de 
aplicación. Con este Plan, se busca contribuir a la generación de conocimiento, de manera que esté al 
servicio de la sociedad y se logre así la mejora del bienestar. 
El Plan es clave para mantener el ritmo de crecimiento económico y social logrado en los últimos años, 
ya que la mejora y el avance de una economía debe estar basado en la investigación, desarrollo e 
innovación como elementos fundamentales de una sociedad competitiva. Para lograr este crecimiento 
sostenido, el Plan establece, a mitad de ejecución, en 2005, una profunda revisión de su marcha para 
revitalizar e impulsar los objetivos marcados desde un principio. 
La elaboración del Plan contó con una amplia participación de todo el sistema de Ciencia-Tecnología-
Empresa-Sociedad (más de 450 expertos de universidades, organismos públicos, centros tecnológicos y 
empresas), incluidas las Comunidades Autónomas, departamentos ministeriales y otras instancias 
(Consejo Asesor, Consejo Económico y Social). Se trata de involucrar y hacer partícipes a todos los 
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30.000 euros por investigador al año, cifra con la que apenas se pueden 

obtener medios para trabajar correctamente. Si bien esta cifra proviene de 

fondos europeos y es evidente que con la entrada de nuevos miembros a la 

Unión Europea, estos fondos pueden ser reducidos. 

Es evidente que la Universidad es el principal medio de formación para futuros 

miembros más cualificados del mercado laboral. La tasa de paro de los 

graduados universitarios es más de tres puntos inferior a la de la economía 

española. Sin embargo, la relación actual entre el mundo empresarial y la 

Universidad española es prácticamente inexistentes. En nuestro país, tan sólo 

un escaso 10%80 de los graduados universitarios encuentra su primer empleo a 

través de las universidades. 

Para ello, en 1993, la Cámara Oficial de Comercio e Industria de Madrid 

                                                                                                                                          
elementos que forman la sociedad en uno de los aspectos clave para el futuro desarrollo económico y 
social de España. 
El Plan define una serie de objetivos sobre los que se van a vertebrar las diferentes actuaciones. La 
búsqueda del incremento del nivel de la ciencia y la tecnología españolas; aumentar los recursos 
humanos dedicados a la I+D+I, tanto en el sector público, como en el privado; reforzar los derechos y las 
garantías de los investigadores; fortalecer la dimensión internacional de la ciencia y la tecnología 
españolas, especialmente en el Espacio Europeo de Investigación; nuevas actuaciones en grandes 
instalaciones; potenciar el papel de la investigación básica, y mejorar la comunicación a la sociedad de 
los avances que se vayan produciendo son los elementos más destacables de este Plan Estratégico. 
El Plan apuesta por crecimientos del gasto en investigación sostenidos y asequibles, de manera que no 
sólo se trate de una apuesta ambiciosa, sino también realista. En concreto, el Plan pretende alcanzar un 
gasto en I+D del 1,22 por 100 del PIB en 2005, y un 1,4 por 100 en 2007. Asimismo, el gasto en 
innovación con respecto al PIB deberá superar el 2,1 por 100 en 2005 y el 2,5 por 100 en el año 2007. 
Para ello, el Plan estima que la Administración habrá destinado a I+D+I en los dos primeros años un 20 
por 100 más con respecto a 2003. Se habrá pasado de dedicar 4.000 millones de euros anuales a destinar 
a la investigación, desarrollo y la innovación más de 4.800 millones de euros. 

 
 
80

 datos extraídos de un estudio presentado recientemente por la Fundación Conocimiento y Desarrollo 
(CYD), elaborado por un grupo de 35 expertos de empresas y universidades. 
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promovió la creación de la Fundación Universidad-Empresa81 cuyos objetivo se 

basa en promocionar el diálogo y la colaboración entre ambas entidades. Para 

ello, la fundación realiza una serie de actividades que favorezcan la cooperación 

en el área de formación, el empleo y la investigación así como la promoción y 

protección de investigaciones que den a conocer la realidad universitaria y 

empresarial. Para ello la fundación se encarga de la Formación, el Empleo y la 

Innovación. 

Según el “Informe sobre la contribución de las univers idades 

españolas a l desarrollo 2006”,82 elaborado por la Fundación CYD83 indican 

que la Universidad española desempeña un papel secundario entre las 

instituciones a las que recurren las empresas para cubrir sus necesidades de 

formación, ya que los aspirantes a ingresar en el mercado laboral acuden 

primero a las empresas, las escuelas de negocio y las consultorías.84 

En las encuestas realizadas para la elaboración del citado informe se destaca el 

hecho de que dos terceras partes de la empresa privada no han tenido relación 

alguna con la universidad y, si nos vamos a las PYMES, el porcentaje se dispara 

a tres cuartas partes. Además un tercio de éstas no ven a las universidades 

como motor de desarrollo económico aunque estiman que si debieran 

desempeñar este papel. 

                                                
81  La fundación universidad empresa presenta el proyecto ueconverge. Espacio de intercambio de 
conocimiento_entre las universidades de la comunidad de madrid y la empresa <http://www.fue.es> 
[Consulta: 5 noviembre 2007]  
82

 VER ANEXOS 
83

 http://www.fundacioncyd.org/ [Consulta: 5 noviembre 2007]  
La Fundación CYD apuesta por el desarrollo de la actitud emprendedora en la universidad y de la 
sociedad española desde la universidad. Su objetivo es impulsar la transformación de la cultura 
universitaria en una cultura que premie la voluntad emprendedora y la capacidad de riesgo de todos los 
que participan en ella, alumnos y profesores. Para conseguir esta finalidad, la Fundación CYD pretende 
promover el entorno adecuado: 

• Desarrollando la cultura emprendedora en las universidades 
• Concienciando a las empresas de la importancia de la aportación de las universidades en la 

estrategia de la innovación 

• Estimulando el papel de la universidad como motor de desarrollo regional 
84 ARANDA, Ángel. Universidad y empresa no se entienden según un estudio de la fundación CYD. 
Febrero 2005. Curso MilxMail.  Disponible en: 
http://www.aprendemas.com/Noticias/html/N705_F04022005.HTML [Consulta:  5 de noviembre 2007]. 
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El siguiente punto de desencuentro entre Universidad y Empresa se centra en la 

Investigación. En España, los gastos de I+D del sistema universitario fueron en 

el año 2001 de casi 2.000 millones de euros, lo que supone el 30,9% del total 

de gastos en investigación y desarrollo realizados durante ese año. La 

Universidad española participa en la publicación de más del 60% de los artículos 

que aparecen en revistas científicas de calidad, siendo nuestro país 

actualmente el noveno del mundo en producción científica publicada. Pues bien, 

la participación de las empresas en la investigación universitaria es poco 

relevante, ya que menos del 9% de esta actividad es financiada por el mundo 

empresarial. Por si no fuera un dato lo suficientemente negativo, sólo el 5% de 

las empresas innovadoras españolas colaboran con las universidades en 

proyectos de innovación, y menos del 3% consideran a la Universidad como 

fuente de ideas innovadoras.85 

No obstante, la relación entre la oferta y la demanda en el empleo ha 

provocado que existan ciertos desajustes en cuanto a las titulaciones más 

demandadas por el mercado laboral. Así, siempre según el informe elaborado 

por la Fundación CYD, existe un exceso de oferta de plazas universitarias en 

Humanidades y Ciencias Experimentales al mismo tiempo que un déficit en los 

estudios de Ciencias de la Salud. Quizá por ello se entienda que alrededor de un 

30% de los graduados universitarios esté desarrollando trabajos que requieren 

una menor cualificación que la que han adquirido a lo largo de sus años de 

estudio. 

Para paliar en la medida de lo posible algunas de estas carencias, el informe 

aporta una serie de recomendaciones enfocadas a una mejor relación entre 

Universidad y Empresa. En esta línea se apunta a una urgente regulación de los 

estudios de Grado y de Postgrado conforme a los acuerdos de Bolonia, así 

como contar con mecanismos para adaptar la oferta de titulaciones a las 

                                                
85 ARANDA, Ángel. Universidad y empresa no se entienden según un estudio de la fundación CYD. 
Febrero 2005. Curso MilxMail.  Disponible en: 
http://www.aprendemas.com/Noticias/html/N705_F04022005.HTML [Consulta:  5 de noviembre 2007]. 
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demandas de la sociedad y del sistema productivo. Se aconseja también que los 

planes de estudio de titulaciones de Grado y de Postgrado incorporen la 

enseñanza de habilidades y actitudes para lograr un mayor éxito en la inserción 

laboral de los universitarios. 

Es importante aquí destacar como esta asignatura ‘Procesos de la creación 

artística’ participa de todos estos cambios, de estas propuestas según los 

acuerdos de Bolonia así como de las expectativas en cuanto a investigación que 

el programa docente plantea. Así mismo y como cierre, me gustaría utilizar las 

palabras de Dña. Ana P. Botín, presidenta de la Fundación CYD como resumen 

del interés de esta universidad, y en particular de esta asignatura con respecto 

a la investigación: 

“Las economías más dinámicas están hoy basadas en el conocimiento. La 

sociedad del conocimiento supone la innovación permanente, impulsada por el 

progreso científico, junto con la utilización intensiva de las nuevas tecnologías. 

En este entorno las universidades y los centros públicos de investigación, 

protagonistas principales de la generación del nuevo conocimiento en España, 

son, sin duda, los motores del desarrollo económico y social. 

Por ello, la universidad moderna ha incorporado una nueva misión: la 

dimensión emprendedora. Esta nueva dimensión es la responsable de poner en 

valor los resultados de la actividad investigadora, transfiriendo el nuevo 

conocimiento a los diferentes sectores empresariales y sociales.  

 

Es en este punto en el que cabe destacar las interrelaciones llevadas a cabo a lo 

largo de mi experiencia en esta facultad. Podríamos destacar alguna de ellas en 

dónde la apertura a otras instituciones, a otras organizaciones de ámbitos 

diversos, alimentan la experiencia y los conocimientos: 
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- Teleco 

En Octubre del 2001, la profesora Ana Navarrete y Sylvia Molina iniciaron 

puentes de unión entre la facultad de Bellas Artes y la de Telecomunicaciones 

del Campus de Cuenca. 

Dicha colaboración no se llevó a cabo por las siguientes razones: 

1. las asignaturas que cursábamos ambas profesoras eran 

Instalaciones y Nuevas Técnicas II. Ambas optativas y con poca 

carga docente. 

2. El interlocutor con Teleco no veía claro los puentes de unión  

3. La práctica resultante valdría en el caso de Bellas Artes para 

valorar la asignatura. Sin embargo, en teleco, dicho trabajo ‘no 

constituiría’ ninguna valoración (ni tan siquiera, como prácticas).  

Por todas estas razones, esto dejaba muy parado al alumnado de Teleco a 

participar en contraposición al interés mostrado por el alumno de Bellas Artes. 

Cuatro años después, en Noviembre del 2005, se contacta con Laura Rodríguez 

Martín de la Escuela Politécnica y se decide que, puesto que la profesora Sylvia 

Molina imparte la asignatura troncal de 5º (Procesos-Proyectos) con gran carga 

docente, y la profesora Ana Navarrete imparte la asignatura troncal de 4º (ICP) 

de también gran carga docente y, dado que ambas asignaturas exigen un 

proyecto al final de su docencia, se ve oportuno: 

1. que dicha asignatura se convalide con el proyecto final de 

carrera de los alumnos de Teleco 

2. que dicha relación sea inicializada por los alumnos de Bellas 

Artes cuyas propuestas abran las relaciones con los alumnos de 

proyecto (dichas memorias están puestas on-line para su consulta 

y posterior puesta en marcha en: 

http://www.uclm.es/profesorado/smmuro en el apartado 
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procesos / memoria alumnos) 

3. que dicha relación será evaluada individualmente e 

independientemente a los distintos alumnos que convergen en el 

proyecto. 

Esta iniciativa se dejó de nuevo en proceso dado que las fechas entre las 

publicaciones y las decisiones de proyecto en teleco a preparar no estaban 

simultaneadas. Aunque de momento la propuesta no ha seguido en pié, se 

están iniciando procesos intermedios que ayuden a generar puentes de relación 

entre ambas facultades o escuelas. Para ello, se han configurado varios talleres 

de los cuales han participado alumnos de teleco como son los talleres de 

Arduino (por su creador David Cuartielles), Pure Data (por Enrique Tomás) y un 

taller planificado para el próximo abril de realidad aumentada que se realizará en 

las propias instalaciones de Teleco. 

- medialab Madrid 

Dada la importancia entre arte y ciencia en la actualidad, el medialab Madrid 

nace como espacio de encuentro, investigación y exhibición en este espacio 

intermedio del conocimiento. Dada la relación directa con el centro (fui parte 

de la fundación del mismo junto con Luis Rico y Karin Ohlensläger –véase 

CV86-) se hicieron varios intercambios con el mismo como visitas a la 

exposición El Banquete , participación en talleres por parte de nuestro 

alumnado etc. 

- Intermediae 

Tras la reconversión del medialab Madrid en el nuevo intermediae en el 

Matadero, se inicia una relación directa con la universidad con el Minbak (ver 

blog de clase_ Febrero 2007: 

 http://cuenca2006-07.blogspot.com/2007_02_01_archive.html 

                                                
86 http://www.sylviamolina.net  
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En dónde se establecen puentes de unión entre la facultad, el centro 

intermediae y Arco ’07. Actualmente se están realizando convenios de 

colaboración para el desarrollo de talleres, intercambio de becarios e iniciación a 

la investigación entre el Medialab de Intermediae y las profesoras Ana Navarrete 

y yo misma. 

- disciplinas científico-tecnológicas insertas en el arte de hoy en día 

(Arduino, realidad aumentada, Processing) 

Varios han sido los talleres impartidos en materias en las que el arte actual 

convergen. Para no entrar en estos momentos en materia, consulten mi página 

web de clase en dónde podrán consultar que talleres se han desarrollado e 

incluso un resumen de los mismos:  

http://www.uclm.es/profesorado/smmuro/talleres/talleres.htm  
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CCC...   EEEVVVAAALLLUUUAAACCCIIIÓÓÓNNN      

 

 

Las clases estarán distribuidas del siguiente modo: La primera parte de la 

asignatura será teórica, y la segunda parte estará organizada en tutorías 

individualizadas nominativas.. La asistencia a clase y a las tutorías 

individualizadas serán clave esencial por tanto para la calificación ordinaria de 

Junio junto con la exposición y defensa pública de la memoria. 

La evaluación ordinaria será continúa, el alumnado mantendrá una exposición 

permanente de la evolución de su trabajo, desde el análisis de los referentes 

conceptuales, hasta los problemas relacionados con la formalización del trabajo, 

y se complementará con investigaciones teóricas orientada por el docente 

según la materia desarrollada por el alumno expuestas en las tutorías 

personalizadas. El calendario de dichas tutorías será publicado puntualmente en 

las clases y/o en la página web del curso: 

http://www.uclm.es/profesorado/smmuro 

1. Los alumnos entregarán una memoria en la que quede definido el 

contenido conceptual, los materiales y técnicas, así como un plan de 

trabajo y un presupuesto estimativo del proyecto a realizar. 

2. El alumno defenderá públicamente ésta pudiéndose apoyar para ello en 

cualquier elemento gráfico, sonoro, textual… que estime conveniente y 

en los formatos y formas que crea esenciales para su correcta 

exposición. 

La asistencia a clase es así mismo obligatoria dado que la asignatura es Troncal 

y obligatoria y es importante para completar los créditos ECTS tal y cómo 

hemos expuesto con anterioridad. El incumplimiento de alguno de estos puntos 

indicará la presencia del alumno en la convocatoria de Julio perdiendo así la 
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convocatoria ordinaria de Junio. 

Todos estos elementos ayudarán a baremar al alumno considerando siempre los 

conceptos, procedimientos y act itudes del mismo y su adecuación a los 

objetivos marcados. 

Para ello, el alumno habrá debido aanalizar los materia les idóneos a fin de 

alcanzar los objetivos planteados dirigidos y evolucionados durante el 

seguimiento individualizado que se dará en las tutorías entre el docente y el 

educando. 

Del mismo modo se valorará la mmotivación, el tipo de pensamiento o actividad 

mental y artística que demuestre así como la línea de aprendizaje desarrollada 

por el mismo. 

Es importante así mismo valorar los contenidos que hacen referencia a hechos 

y principios conceptuales así como a los referentes investigados que le han 

hecho evolucionar en todo su proceso creativo generando una base de actitud 

cr ít ica e invest igativa así como su participación en los debates y en el 

desarrollo general de las clases presenciales y sus correspondientes tutorías 

individualizadas. 
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ooo   PPPrrroooyyyeeeccctttooo   dddoooccceeennnttteee   
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IIIVVV...   PPPrrroooyyyeeeccctttooo   dddoooccceeennnttteee    

 

AAA...   OOOBBBJJJEEETTTIIIVVVOOOSSS   GGGEEENNNEEERRRAAALLLEEESSS    

 

El alumno debe plantear y rastrear los hilos conceptuales de su proyecto; lo que 

le permitirá tener un conocimiento reflexivo que plasmará en el documento 

‘memoria’ que deberá saber defender en la exposición oral. La asignatura  

procura dotar al alumno de una metodología que le permita abordar su personal 

proceso creativo, entendido este en toda su complejidad procesual 

(formulación y preproducción). 

Es importante entender que el alumno se encuentra inmerso en una facultad 

muy experimental como es el de las artes y por otro lado su formación se ve 

afectado por las transformaciones complejas relacionadas con nuestro tiempo 

histórico. Así, la incorporación de las Tecnologías de la Información y la 

Comunicación (TIC), las políticas educativas de la Unión Europea (UE) con la 

puesta en marcha de los créditos ECTS y las pautas establecidas en Bolonia 

impulsan un nuevo modelo educativo sustentado en la adquisición de 

competencias (conocimiento basado en destrezas y habilidades). Es este un 

nuevo modelo educativo basado en las teorías del aprendizaje significativo 

(aprender a aprender) y cuyo elemento activo y central es el alumno. Todo ello 

implica un nuevo espacio de aprendizaje que transciende el aula física. De esta 

manera, los recursos digitales deben ser estructurados en base a sus diversas 

potencialidades educativas. No debemos olvidar que las diferentes disciplinas 

propuestas por el alumnado abarcan un abanico muy amplio entre el arte y la 

comunicación. 

No es extraño pues observar que esta adaptación a un nuevo modelo de 

enseñanza surgido a partir de la Declaración de Bolonia a través del Espacio 

Europeo de Enseñanza Superior, implique la transformación de las bibliotecas 
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universitarias en las CRAI87.  

Estos espacios pasan a tener un papel fundamental en el proceso de 

aprendizaje pues son las depositarias de los recursos educativos que 

posteriormente utilizará el alumno, autorizado y guiado por el docente, para 

asimilar los conocimientos. 

Podemos asegurar que el objetivo principal es enseñar, guiar, centrar y 

estructurar unos contenidos para el correcto aprendizaje del alumnado. El 

profesor ha de presentarse como guía y estímulo al alumnado que requiere un 

trato muy especializado según las inquietudes y metas marcadas por cada uno. 

Es por ello importante tener claro el perfil final que se desea alcanzar en el 

alumnado así como las condiciones en las que se desarrolla. Para ello, 

recordemos la presentación del informe de Autoevaluación en la que marca 

dichos perfiles basados en el Libro Blanco. Desde la formación de artistas 

plásticos en su inicio hasta las nuevas figuras que promueven las nuevas 

facultades de Bellas Artes y en particular la nuestra, el objetivo principal es 

promover nuevos perfiles de conocimiento en base, no sólo a las 

transformaciones acaecidas por las nuevas tecnologías sino debido a grandes 

transformaciones económicas, laborales, políticas, estéticas,… que complejizan 

la concepción del artista tal y como se conocía y los campos de actuación en 

los que se encuentran inmersos: 

“Según el Libro Blanco de los Estudios de Bellas Artes estos deben proporcionar 

la formación integral necesaria para abordar los principales perfiles de los 

titulados en estos estudios: 

• Creación artística 

• Creativos en el ámbito audiovisual 

• Experto cultural, asesoría y dirección artística. 

                                                
87 Centros de Recursos para el Aprendizaje y la Investigación 
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• Profesor (docencia y educación) 

• Otros profesionales especialistas artísticos 

Estos perfiles han sido elaborados basándose en el estudio de los empleos u 

ocupaciones que están desarrollando los egresados en estas enseñanzas. Aunque 

el informe advierte que no están implementados estos itinerarios en los vigentes 

Planes de Estudio de las Facultades de Bellas Artes en el Estado Español. 

En el Plan de Estudios de la Facultad de Bellas Artes del año 2000 con la 

intención de adecuarse a los nuevos perfiles de los egresados y a las 

transformaciones sociales se crearon tres itinerarios: Artes Plásticas, Creación 

Audiovisual y Diseño.”88  

El objetivo principal de esta asignatura, el dar cobertura tanto a los procesos 

teórico-conceptuales (idea y desarrollo) como a los procesos metodológicos 

(investigación y planificación) en estos perfiles. Es importante entender que 

estas tres líneas no son independientes o divergentes sino por el contrario, se 

entremezclan, se retroalimentan y en la mayoría de los casos en la actualidad, 

convergen una con otra en el proyecto final de desarrollo. 

El aprendizaje por tanto se mueve entre la teoría y la práctica, entre la 

creatividad como praxis y la investigación como método, entre la idea y los 

referentes históricos, entre la propuesta y la memoria final. 

Los objetivos así a alcanzar en nuestro programa serán: 

• IDEA: un objetivo clarificado en base a las diferentes líneas planteadas. 

Concepción de la idea y formulación del proyecto. Esta fase será clave 

para el correcto desarrollo de las siguientes. Propondrá métodos de 

trabajo para clarificar, procesar, evolucionar, dinamizar y expresar las 

ideas iniciales para convertirlas en esta primera fase en conceptos claros 

                                                
88 Ver Anexos 
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con objetivos dinámicos de interés. Los mapas mentales serán la base 

fundamental de desarrollo para esta primera etapa. (fase 1) 

• PLANIFICACIÓN: permite una planificación o temporización de las 

distintas fases en dependencia de la tipología e itinerario de desarrollo. 

En base a las diversas formulaciones irán estructurando formas distintas 

de planificar el proceso. Utilizaremos para ello la Metodología de Marco 

Lógico en dónde se presentarán conceptos como planificación 

estratégica, planificación operativa, planificación por objetivos y 

finalmente planificación por resultados. (fase 2)  

• MEMORIA: definición teórica del desarrollo práctico expuesto en su 

proyecto final de carrera para la asignatura de Proyectos. Dicha fase 

estará acompañado de reglamentaciones claras para su exposición que 

les será muy útil para una posible futura tesis doctoral así como la 

búsqueda e investigación de referente. Adentrar al alumno en el campo 

de la investigación haciéndole así bucear en los distintos referentes de 

las diversas áreas de conocimiento utilizando para ello las metodologías 

previamente aprendidas. (fase 3) 

Por último entraría la fase de ejecución final, adquisición y montaje de 

equipamiento, prueba y puesta en marcha del proyecto así como la fase de 

distribución que pertenecerán a la asignatura de Proyectos. Podemos visualizar 

un proyecto como un puente que vincula una situación actual con una situación 

futura deseada, definiendo un conjunto de actividades que buscan: 

• lograr un juego determinado de objetivos, 

• realizarlo dentro de un espacio de tiempo definido, y 

• con el empleo de una cantidad de fondos previamente acordada.89 

Es evidente que una modificación en cualquiera de las fases interfiere en las 
                                                
89 Metodología Marco Lógico_ Módulo 1_pág.3. Curso TOP - Centro de Desarrollo y Asistencia Técnica en 
Tecnología para la Organización Pública. http://top.e-ducativa.com/  
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demás. Para todo ello, el docente dotará al alumno de las herramientas 

necesarias para su correcto desarrollo y aprendizaje permitiendo al alumno 

ampliar sus fronteras en el campo de la lectura, la investigación, la reflexión e 

interpretación así como la capacidad de expresar y defender sus propias ideas. 

Es importante por tanto promover y animar al debate en torno a la temática a 

tratar estimulando así que el alumno adquiera iinterés por la materia, a la vez 

que hhábitos crít icos y desarrollo de su propia ccapacidad creativa 

induciéndole así a iinvest igar y rrazonar sobre la temática. La colaboración y 

el debate permitirá al alumno transmitir sus propias experiencias personales y 

aprender de la de sus compañeros para lo cual el profesor deberá incitar a la 

participación de todos y cada uno de los allí asistentes. 

Dichas herramientas versarán en torno a métodos y técnicas de trabajo, grupos 

de trabajos colectivos, tutorías individualizadas continuadas, etc. Tal y como 

hemos indicado en el apartado de metodología docente. 
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BBB...   EEEXXXPPPOOOSSSIIICCCIIIÓÓÓNNN   DDDEEELLL   CCCOOONNNTTTEEENNNIIIDDDOOO   DDDEEELLL   PPPRRROOOGGGRRRAAAMMMAAA    

 

 “Las creaciones sólo son útiles si producen relaciones desconocidas hasta el 

momento. En otras palabras: desde el punto de vista de la creación, la 

reproducción (repetición de relaciones ya existentes) sólo puede considerarse 

como mero virtuosismo, y ello en el mejor de los casos” 

LÁSZLÓ MOHOLY-NAGY90 

 

Comenzamos repitiendo la cita de Moholy-Nagy para adentrarnos en la 

asignatura de procesos. Así, abarcaremos la iniciación a los procedimientos 

metodológicos, técnicos y de lenguaje, propios de proyectos artísticos que 

tiene por ámbito la representación y expresión, mediante el planteamiento de 

propuestas y la planificación creativa por parte del estudiante en una memoria 

final presentado públicamente. 

• Conceptualización de la idea. Técnicas de creatividad  

• Planificación. Estructuración del proceso. Temporización de 

tareas. 

• Memoria para un proyecto. Descripción de los puntos a definir. 

Investigación. 

Los principales objetivos de un método de desarrollo son: 

• establecer una forma de trabajo homogénea para la realización de 

la idea  

• valorar etapas críticas en el proceso 

• optimizar el flujo de tareas en su lógica secuencial temporal 

• contener una descripción del método (metodología de trabajo) 

• diagrama de flujo temporal  

                                                
90 Catálogo de la Exposición: László Moholy-Nagy. Fotogramas 1922-1943. Museo Nacional Centro de arte 
Reina Sofía. Madrid, 1997. Pág. 200 
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• descripción de tareas en orden cronológico (cronograma u 

organigrama) 

Todas ellas pertenecientes a las dos primeas fases de desarrollo. Por otro lado, 

la figura del profesor ayudará en tutorías individualizadas a afrontar 3 grandes 

retos 

1. acortar el tiempo total requerido para desarrollar un proyecto 

2. mejorar la calidad de su contenido y mantener el control creativo 

3. disminuir los costos de desarrollo del contenido 

Es evidente que el programa de la asignatura debe intentar abarcar el contenido 

esencial de la materia propuesta. En este caso, los contenidos parecen 

inconmensurable pero no así la forma de abarcarlos, investigarlos, desarrollarlos 

y defenderlos. Es por ello que ejemplificaremos la distinta materia con 

contenidos específicos y no globales pero valga tan sólo para ayudarnos a 

hacer una puesta en escena de la metodología, estructuración y programación 

de los diferentes bloques a impartir.  

A continuación desarrollaremos los contenidos por bloques de esta asignatura 

en base a créditos ECTS y en los que mostraremos como ejemplo una serie de 

‘ejemplos prácticos’ para poder explicitar los diferentes métodos y estructuras 

planteadas y para su mayor comprensión. Para ello estructuraremos las 

siguientes fases en: 

• los objetivos pedagógicos concretos del tema a tratar 

• las propuestas didácticas planteadas para su evolución 

• un breve extracto de los ejemplos utilizados para de dicha fase  

• por último una bibliografía que referencie sin la intención de ser 

exhaustiva sino como propuesta abierta. 

Por ello, damos paso a las estructuras arquitectónicas –metafóricamente 

hablando- que sostendrán la asignatura teniendo en cuenta que, no sólo el 
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diseño de interior, sino incluso las divisiones internas –elementos tipológicos- 

del edificio estarán abiertas a sus posibles modificaciones en dependencia de la 

tipología de proyecto elegido por el alumno. 

Valga aquí puntualizar que dicha bibliografía estará acompañada por una 

selección en menor o mayor medida de páginas web, blogs, bases de datos… 

que servirán como referencia a muchas de las que podríamos haber 

seleccionado. Dicha selección debe ser siempre contrastada por el alumno en su 

buena búsqueda y defensa de criterios personales. Siempre indicaremos la 

importancia de investigar en el espacio de las tecnologías informáticas y de 

comunicación (T.I.C.) y no dejar nada como ‘dado’ y ‘cerrado’. 
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CCC...   PPPRRROOOGGGRRRAAAMMMAAA   DDDEEE   LLLAAA   AAASSSIIIGGGNNNAAATTTUUURRRAAA    

 

 

1.  FASE 1_ IDEA Y FORMULACIÓN DEL PROYECTO.  De 
la idea al concepto. Las ideas se convierten en conceptos cuando 
se pueden expresar. 

a) objetivos pedagógicos:  

Los objetivos serán la elaboración, desarrollo y conceptualización de la idea y 

por otro la delimitación del campo de investigación y las disciplinas que le son 

propias 

b) propuestas didácticas 

 b.1. Entorno teórico: Situacionistas: mapas psicogeográficos, Deleuze: 

Rizoma, Borges: Ficciones, Lofti Zadeh: Lógica Borrosa 

 b.2. Herramienta trabajo: mapas mentales 

 b.3. Material a entregar: descarga software libre, fichas mapas... 

c) ejemplo práctico (Visualización y debate de proyectos) 

Proyecto Gothenburg N.B., Indymedia, Borges, Visualcomplexity, Skitter, 

Santiago Ortiz, N340... 

d) breve bibliografía, videografía y web específica 

 

2. FASE 2_ CONTEXTUALIZACIÓN, PLANIFICACIÓN Y 
SUS METODOLOGÍAS 

a) objetivos pedagógicos:  

La propia investigación a través de los objetivos marcados va limitando y 

enfocando los procesos de trabajo y medios de visualización. Los referentes 

que contextualizan el proceso de trabajo así como la definición del cronograma 

o diagrama de Gannt, los recursos necesarios y la elaboración del presupuesto 
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final serán los objetivos marcados para esta segunda fase..  

b) propuestas didácticas: 

 b.1. Entorno teórico: Situacionistas: Deriva, Benjamín: Los Pasajes, 

Flusser: Hacia una historia de la filosofía 

 b.2. Herramienta trabajo: Planificación de Proyectos orientada a 

objetivos (Metodología ZOPP), Grantt Project (diagrama de Grantt), 

Presupuestos. 

 b.3. Material a entregar: descarga software libre, planilla de proyecto, 

esquemas de análisis, estructura base de presupuestos tipos, ... 

c) ejemplo práctico (Visualización y debate de proyectos) 

n340, Rybzynski, 0100101110101101, ‘5 condiciones’ 

d) breve bibliografía, videografía y web específica 

3.  FASE 3_ PROPIEDAD INTELECTUAL, LICENCIAS, 
REGISTRO Y NORMALIZACIÓN  

a) objetivos pedagógicos:  

Los objetivos serán la elaboración, desarrollo y redacción que se plasmará en el 

documento memoria el cual deberá ser defendido en la exposición oral. Dicha 

redacción implicará un conocimiento de las normas que rige las citas en sus 

diferentes formatos así como la estructura básica a desarrollar dependiendo de 

la tipología de cada proyecto (así un cortometraje deberá contener su escaleta, 

guión  y storyboard; un multimedia su mapa de navegación, estrategias de 

ubicación etc.) , de los derechos de autor y sus implicaciones, etc. 

b) propuestas didácticas:  

 b.1. Entorno teórico: La propiedad intelectual (de la SGAE a CC), las 

licencias (de Microsoft a OpenSource), el Registro (ISSN, ISBN, los buscadores, 

folksonomía y RSS) y Normativas (ISO 690 y 690-2) 
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 b.2. Herramienta trabajo: Técnicas de creatividad y software de 

presentación 

 b.3. Material a entregar: descarga normativas, índice, plantillas... 

c) ejemplo práctico (Visualización y debate de proyectos) 

Memorias alumnos anteriores, MI.MO, otros cursos o masters, conferencias, 

Puestos en motores de búsqueda... 

d) breve bibliografía, videografía y web específica 
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